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MOLFAR. THE UKRAINE OR THE ETERNALRECURRENCE
OF THE ANCESTOR

Abstract. Molfar is the character of Houtsoule oral tradition, of the people who
live in Ukrainian Carpathians. He may influence cow milk production and control
the weather; the life of village community depended on him. In 1911 he appeared
in Mychailo Kotzjubynskiy’s novel The Shadows of Forgotten Ancestors, which in
turn inspired Sergiy’s Paradianov’s movie, filmed in 1964, that found its interna-
tional acknowledgement under the title Fire Horses. Since then this character was
promoted in Ukrainian literature and cinema and seems to become a Ukrainian
national symbol that incarnates Ukrainian traditional past and Ukrainian identity,
at least of the Western Ukraine. The key of understanding the outstanding career of
this fruit of popular believes and some forgotten legends lays in the cult of ances-
tors and itscontinuous revival.
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Le molfar estle personnage de la tradition orale des Houtsouls, peuple
de I'Ukraine carpatique. Pouvant agir sur la production du lait des vaches
et controler des éléments atmosphériques, la vie de sa communauté villa-
geoise dépend de lui. En 1911, il apparait dans le roman de Mykhailo Kot-
sioubynsky Les ombres des ancétres oubliés, dont s’inspire le film de Serguei
Paradjanov, sorti en 1964. Depuis, promu par la littérature et le cinéma, le
personnage du molfar a fait floreset semble devenir 'embleme du passé na-
tional traditionnel et identitaire ukrainien, néanmoins en ce qui concerne
I’'Ukraine de ’Ouest. Alors une question se pose : quel est le secret de son
succes ? Nous allons y réfléchir en essayant tout d’abord de voir comment,
dans la prose de Kotsioubynsky, ’ethnographie devient art littéraire, puis
comment cet art crée son molfar, personnage essentiel bien qu’a 'ombre.
Enfin nous nous pencherons sur le theme de I'éternel retour dans 'optique
d'une répétition créatrice.
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1. Lorsque I'ethnographie devient littérature

La figure du molfar [Monbdap] attise la curiosité déja pas son étymolo-
gie. A priori, il s’agit d'un dérivé du vocable «molfa» [Monbda] qui désigne un
objet enchanté au moyen d’incantations, 'objet que le molfar utilise pour ses
pratiques rituelles. Bronislaw Kobylansky, linguiste et philologue ukrainien,
émet deux hypotheses sur I'étymologie de ce mot. En 1967 il commence par
considérer le mot «molfar» comme étant d’origine slave (Ko6unsincekuii 1967).
Selon cette hypothese, a la racine du vieux russe ms.1 avec laquelle se forme le
nom Mws6a - la parole, s’ajouterait le suffixe aps. Ainsi, on obtiendrait le nom
Mmoz8ap, qui signifierait celui qui ensorcelle avec la parole. Puis il revisite son
hypothése(Kobunsincbkuit 1980: 47-48) pour supposer la liaison entre le mol-
far carpatique et malfare italien «faire du mal» et donc avec sa source latine, du
verbe malefacere. Le chercheur justifie cette piste étymologique des langues ro-
manes par le lien étroit qui existe entre la culture houtsoule et celle de la Rou-
manie voisine. Selon cette hypothése le molfar serait celui qui fait du mal, ce
qui correspondrait a 'image qu’en donne le travail ethnographique de Volody-
myr Choukhevytch dans lequel, il semblerait que ce vocable ait été fixé pour la
premiere fois par écrit. Le molfar y est un personnage explicitement négatif com-
me en témoigne cette définition par laquelle il s’agit de désigner des personnes
qui peuvent faire périr, par leur magie, un homme ou un animal: «To Taki Jtofe,
1110 MOXKYT CTPATUTH YoJioBiKa abo xyo6y» (LLlyxesuu 1908: 211).

Force est de constater que chez Choukhevytch les molfary [ukr. pl
Mosbdapu]| sont classés dans la catégorie nommée «des dieux terrestres et
des gens non simples (non ordinaires)» [3eMHi 60T Ta HempocTi Jiwo/jie | tout
comme les vampires [onupi], les sorcieres [Bigpmu], les maitres de la gréle
[rpagiBHuKH] et les adeptes du Livre Noir [yopHOokHmkHUKH]. En fait, c’est une
classification populaire appliquée a un ensemble de personnages que Raymond
Christinger appelle «les étres de passage» (Christinger 1965: 105) dans le cad-
re de la mythologie scandinave, ceux-ci assurant le lien entre 'autre monde et
celui-la. Cette classification populaire houtsoule est aussi utilisée par d’autres
ethnographes réputés dont Kotsioubynsky connaissait bien les travaux. Méme
si a I'époque Choukhevytch fut le seul a consigner le molfar dans son travail eth-
nographique sur les Houtsouls, leur mode de vie et leurs traditions archaiques
de bergers semi-nomades des Carpates représentaient un sujet prisé pour des
investigations lettrées, surtout ethnographiques et littéraires, tout au long du
XIX et au début du xx¢ siécle. Et si 'on doit comparer le travail de Choukhevytch
avec ceux de ses confréres ukrainiens, membres de la Société Scientifique de
Chevtchenko de Lemberg (Lviv actuelle) qui I'avait publié, il apparait comme le
plus exhaustif, étant composé de cinqg parties thématiques différentes, les autres
en exploitant une seule, celle portant sur la démonologie. En I'occurrence c’est
le cas des travauxd’Antin Onychuket de Volodymyr Hnatuk. Ce dernier, 'ami de
Kotsioubynsky, a énormément contribué a la genese de ses Ombres des ancétres
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oubliés. Cependant c’est surtout Le pays houtsoul de Volodymyr Choukhevytch
certainement grace a sa relative exhaustivité qui est devenu la source ethno-
graphique principale de cette fiction littéraire. Ce que, par ailleurs en 1974, avait
brillamment démontré Emile Kruba, I'un des traducteurs de Mykhailo Kotsiou-
bynsky, dans sa these intitulée Mychajlo Kocjubyns’kyj* (1864-1913) et la prose
ukrainienne de son temps» (Kruba 1974: 480). Kruba y précise que I'écrivain: «n’a
pas fait usage du folklore et de la mythologie dans un but réaliste. Il les revivifie
par intériorisation en les assujettissant a une intension artistique sans jamais les
ravaler au rang de moyens vulgaires» (Ibid.: 529). C’est ainsi, dans un mariage
heureux de I'ethnographie et de la fiction, de 'universel et du particulier; en fin
psychologue de 'ame humaine et de ses profondeurs les plus cachées et les plus
sombres, qu'il peint son molfarloura, sorcier omnipuissant.

Le molfar de Kotsoubysnky est surtout amant vigoureux de Palahna, la
femme d’Ivan, délaissée par son mari amoureux d’une autre, la belle Maritchka
qui n’est plus de ce monde et dont 'ombre hante toutes ses pensées. Cette om-
bre d’'une morte, aidée par I'art magique du molfar finira par le perdre. De cette
maniere, le molfar se présente, dans ce drame d’amour a la Romeo et Juliette
qui se joue sur le terrain du magico-religieux houtsoul, comme un personnage
essentiel a 'ombre, selon la définition de la chercheuse bulgare Viara Timtche-
va donnée a la figure du magicien dans la littérature: «Personnage a 'ombre,
personnage de 'ombre, retiré et secondaire et en méme temps si essentiel qu'’il
nous est impossible d'imaginer le monde du merveilleux sans lui : le magicien,
qui est-il, qu’est-il ?» (Timtcheva 201: 34).

2. Personnage essentiel dans 'ombre

Le molfar de Kotsioubynsky, personnage clé a 'ombre comme il se doit,
n’est pas au premier plan. Par conséquent, il n’apparait qu’a la deuxiéme moitié
durécitlorsqu’Ivan,ame en peine ala perte de sa Maritchka, tente de se réconcil-
ier avec son existence. Dans cette tentative, il épouse Palahna, une femme terre
a terre et I'exact contraire de son premier amour. La maison des jeunes mariés
avoisine celle du molfar. 1l inspirait la peur aux villageois mais ils avaient beso-
in de lui: «itoguuy, foro 60s1a1uMCh, ajie noTpedyBasu yci». (Komo6uHCcbKUM
2006: 127). lls disaient a son sujet qu’il: «6orye» (id.). Le méme verbe dont
'infinitif est «6oryBaTb», ouvre le portrait ethnographique des molfary chez
Choukhevytch: «Bouu6orywotb» (LllyxeBuu 1908: 211). Il signifie littéralement
«faire comme dieu». Chez Choukhevytch et chez Kotsioubynsky cette omnip-
otence du molfar s’exprime surtout par le controle de la santé et de la vie des
hommes et des animaux. L'ethnographe donne une description détaillée d’'un
rituel de la magie néfaste avec la poupée fabriquée de la terre piétinée par la

! Mychajlo Kocjubyns'kyj est une des versions de transcription du nom de lécrivain, de
l'ukrainien Muxaitno KouroOumHcbKuit.
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victime, homme ou animal, choisie préalablement et par laquelle le pouvoir
molfarique s’accomplit (id.). C'est de la magie sympathique qui veut que les
objets ayant été en contact entre eux, interagissent (Frazer1988: 29). Puis, c’est
surtout une magie relative aux ex-voto (du latin ecclésiastique: selon le veeu),
ces objets rituels, souvent en cire, incarnation des veeux réalisés ou a exaucer.
Les églises en abondent et ils sont connus depuis la haute Antiquité, comme
I'explique Sylvie Hugues (Hugues 1999: 156-157). La «dagyde» en est le revers
négatif. Du grec dorien dayv¢ (Chantraine 2009: 235), ce mot désigne princi-
palement une poupée de cire en usage dans les opérations de magie. Elle fut
tres prisée dans la sorcellerie européenne. Aujourd’hui c’est sa jumelle afric-
aine du culte vaudou qui lui vole la vedette.

Force est de constater que dans Les ombresdes ancétres oubliés, pour
éliminer Ivan c’est une poupée de glaise, autrement dit une sorte de «dagyde»
que le molfarloura utilise. Courbé au-dessus d’elle il y plante ses doigts des
pieds a la téte sous le regard amusé de sa bien-aimée Palahna dont le mari,
victime du sortilége, espionne la scéne que le lecteur découvre a travers ses
yeux : «lOpa 3irnyBuivch, TpumaB nepe [lagarHorw MIMHSHY JSJIbKY | THKAB
nasbliIMU B Hel o1 Hir 70 rosioBu» (Koito6uncekuit 2006: 137). Finalement,
dans ce passage, I'écrivain reste assez fidele a la description du molfar figurant
dans I'ouvrage ethnographique Le pays houtsoul. En revanche si Kotsioubynsky
dote son molfar du pouvoir sur la gréle, dans le travail de Choukhevytch un
autre personnage en est dépositaire, comme c’est le cas chez les autres eth-
nographes, en I'occurrence chez Antin Onychuk. Il s’agit de «gradivnyk» (ukr.
rpaziBauk). Ce mot a I'étymologie transparente désigne le maitre de la gréle.
Les personnages du méme type, peuplent d’autres mythologies populaires
notamment la balkanique et la roumaine. D’autre part, dans tous les travaux
ethnographiques portant sur la mythologie populaire houtsoule, il existe un
autre personnage qui regroupe toutes ces facultés que Kotsioubynsky attribue
a son molfarloura. 1l s’agit de Tchornoknyjnyk (ukr. YopHokHudxcHUK - Adepte
du Livre Noir). Mais comme le remarque justement Emile Kruba sur 'épisode
«épique» (Kruba 1974: 522) dans lequel Palahna surprend son futur amant en
train de combattre I'intempérie qui menace le village et son équilibre vital, il ne
doit rien a 'ouvrage ethnographique de Choukhevytch car: «il ne présente pas
un morceau de bravoure gratuit ou un prétexte a description documentaire.
Son but est d'impressionner Palahna» (/d.). Autrement dit, nous sommes ici, en
présence d'une ethnographie au service de la littérature et de sa quéte du beau.
Kruba souligne la beauté qui émane des forces découplées du molfar affrontant
le ciel déchainé (Id.) lorsqu'’il se tortillait comme une anguille en se mesurant
avec le nuage: «BiH BuBcH, 51K B'I0H, 110 T'OPi, 3aBepTalyy XMapy, MollyBaBacs i3
Helo [ ...]». (Koitobuncekuii 2006: 134).

Paradjanov s’approprie magnifiquement cette inspiration et cette imagi-
nation lyrique de Kotsioubynsky selon le principe de I'éternel retour.
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3. L'éternel retour ou des reprises créatives

Il est notoire de signaler que la notion de I'éternel retour du mythe dans
'antiquité indo-européenne qu'il s’agisse de la pensée indoue ou celle de la Gréce
présocratique, investit la philosophie pour s’y conceptualiser en trois registres: 1)
physique et cosmologique; 2) ontologique; 3) éthique (Tassin 2010). De Platon a
Mircea Eliade et Deleuze en passant par Sgren Kierkegaard et Nietzsche, chacun
y trouva son bonheur philosophique dans lequel I'éternel retour finit par désign-
er une répétition dans le sens d’une reprise créatrice. De cette maniére, en 1964,
la performance cinématographique de Serguei Paradjanov, devient une reprise
créatrice de la prose lyrique de Kotsioubynsky et assure sa renommée internatio-
nale. AI'étranger, hors des frontiéres soviétiques, ce film sera connu sous le titre Les
Chevaux de feu. Les contrastes entre le terrestre et le céleste, le sacré et le profane,
s’expriment haut en couleur dans le chef-d’ceuvre de Paradjanov et profitent a la
monté de la notoriété du livre de KotsioubynsKy. Ainsi dans les années soixante-dix
seront publiées deux traductions frangaises de cette prose ukrainienne: celle de
Jean Claude Marcadé et celle d’Emile Kruba. La célébrité de I'ceuvre profite a son
personnage essentiel a'ombre. Le pic de sa popularité arrive avec la médiatisation
du molfar réel, Mykhailo Netchay?. En 1989, les organisateurs du premier festival
du chant ukrainien tres populaire aujourd’hui et dont le nom évoque une herbe
médicinale (Routa rouge®), ont eu recours a lui pour maintenir le beau temps et
écarter les nuages, les festivités ayant lieu en plein air. Nous I'avons rencontré le 27
septembre 2008 dans le cadre d’'une enquéte de terrain au cours de nos travaux de
thése. Mykhailo Netchay se disait étre le dernier molfar, proclamait son art magi-
co-religieux proche du chamanisme sibérien et s’inscrivait dans les tendances des
néo-traditions du New Age qui sont finalement une fagon de perpétuer une tra-
dition. Il se désignait surtout comme guérisseur et maitre des intempéries. Tres
médiatisé, il maitrisait parfaitement I'art de mettre en avant sa singularité et il finit
par incarner, d’abord, la singularité de sa région houtsoule dans les Carpates de
I'Est en Ukraine et enfin il est devenu une singularité nationale. C’est ainsi qu’en
2006, Gromovitsa Berdnyk, lui dédia son livre au style documentaire, intitulé Les
signes de la magie carpatique. Le théme chamanique y est suffisamment a ’hon-
neur pour qu'en 2011, sorte une étude, une monographie de Volodymyr Yatchenko
intitulée Le chamanisme ukrainien (ITyenko 2011) dans laquelle le molfar est une
des figures centrales. 2011 est aussi I'année ou Mykhailo Netchay est assassiné par
un fanatique religieux. Enfin, en 2013 parait le film dont le titre complet est Les
ombres des ancétres non oubliés. Les secrets du molfar*. C’est un thriller fantastique
trés américanisé, ce qu’'assume parfaitement son réalisateur Lyubomyr Levytsky®.

2 Ukr. Muxéiino Heudit 1930-2011.

3 Ukr. «YepBoHa pyTa».

*Ukr. Tini HesabyTux npenkis. Taemuuii Monbdapa
> Ukr. JTio6omup JleBuibKuit
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Il n’a presque rien a voir avec Les ombres des ancétres oubliés de Kotsioubynsky
et de Paradjanov, hormis la présence du personnage molfarique qui n'y est tou-
jours pas le personnage principal mais qui sort, de plus en plus de I'ombre pour
s’affirmer dans son role clé comme l'indique le titre lui-méme. On peut dire que
c’est un hommage indirect a Mykhailo Netchay. Le personnage molfariquey est en-
tierement positif: il combat les forces du mal et incarne la sagesse ancestrale et par
conséquent I'ancétre idéal et méme le passé idéalisé. C’est dans la mesure de cette
évolution du personnage molfarique que nous pouvons parler du retour éternel de
I'ancétre qui finit, dans cette derniere création cinématographique, par étre non
oublié. Ainsi sur le chemin de ses reprises créatrices, le molfar a passé du non sim-
ple, dieu terrestre au non oublié I'ancétre idéal, de 'ombre a la lumiere. Ce qui as-
sure son éternel retour si nous considérons avec Gilles Deleuze analysant Nietzche
que I'expression «éternel retour» désigne non le retour du méme mais une reprise
sélectionnée, «une identité créatrice» (Deleuze 1983: 222).
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HOW ‘BIG’ ARE THE ‘SMALL’ LITERATURES -
ETUDES ON THE POETRY OF ESTAT SINGANOU (GREECE)
AND TOMAS TRANSTROMER (SWEDEN)

Fotiny Christakoudy-Konstantinidou
University of Sofia St. Kliment Ohridski

Abstract. As marginal borders for Europe both the Balkan and the Scandinavian Pen-
insula have the privilege to be part of the whole, but also each of them in their own way to
differ from it. The attempt to bring close together and compare two authors from the 20th
and the 21st c. such as Esta Tsinganou (1960) and Tomas Gosta Transtromer (1931-2015)
- so different in their age, geographical and gender affinity, in their popularity and literary
status - may seem random; however, my inner persuasion that in the world of the morpholo-
gy of ideas this is not an inappropriate, but, on the contrary, a very successful and indicative
undertaking, is a fact. It is up to us now to believe it or not that “the spirit of peninsulas” is
the one that imitates, but that also powerfully generates differences and - finally - in the ten-
sions between the stereotypes for the North and the South we can discover more proximity
than discrepancies.

Key words: Esta Tsinganou, Tomas Gosta Transtromer, stereotypes of the peripheral,
cognitive cultural universality, the spirit of peninsulas.

[Ipeau oxo10 TOMHA B PBIETE MU IOIaJIHA CTUXOCOMPKATA HA IPhLIKATA I10-
ereca EBcrarusa (Ecra) Lunarany (Evotafio Torykdvov). Hoceme opuraHaIHOTO
uMme ,,4+1 cezona” («4+1 emoy€c») U ¢ MHTEPEC Pa3IUCTUX CTPAHUITUTE M. 3aUnTai-
KU C€ B MOCTUYHUTE OTKPOBCHHUS HA aBTOpPKATa — JieKap €HIOKPUHOIIOT 1Mo mpode-
cusl, MM XpyMHa HJIesiTa Jia peBeia Ha ObJITapCKU HAKOM OT CTUXOBETE, KOUTO OIl-
peneneHo mMu jionaiHaxa. Taka, Iperiek1aiiky TBOPOUTE B IIUKbBIIA ,,EceH*, oTKpux
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npousBenenuero ,Hereiiku Transtromer” («Awfalovtag Transtromer»)... [IpusHa-
BaM CH — He OsIX 3alo3Hara ¢ TBOPYECTBOTO HA INBEJICKHS HOOEGIHCT, HO KOJKOTO
TOBEYe Ce MOTaIsX B JUpuieckuTe nMrpecuu Ha Ecta Lluarany, B MeH HapacTBaiie
JFOOOMUTCTBOTO JIa PA3IIUCTS U MPOyda KAaKBO UMEHHO € CONMKHUIIO HEWMHOTO CBe-
TOyCeIIaHe ¢ TOBa Ha €AMH YTBBPIACH M M3BECTEH HOPAWYECKH cTHxocnararen. U
KOJIKOTO TIOBEYE M€ MOMTbIIaXa CETUBHUTE U M YMO3PUTEIIHH yCEIaHusl, B MEH Ha-
pacTBalle 4yBCTBOTO 3a crioiesieHocT Mexy Cesepa u FOra, Mmexay aBe ,,Manku™
JTUTEpaTypy, HAMUPAIIH ce B NiepudepusiTa Ha MOJISPHU3MA, YHETO ,,[OJIIMO" UMe
B JIMIETO HA €AWH CBETOBHOIpH3HAT TBOpel karo Tymac Tpanctpromep (Tomas
Gosta Transtromer) (1931 — 2015) naBaie 3asiBKa 3a €JHO UCTHHCKO ITPEKUBSBAHE
B JyXa Ha ,,0HE3W MOMEHTH Ha 3apeKAallo NPO3PEHHUE, KOUTO IICUXO0JIO3UTE HAPHU-
yat peak experiences (I'anuesa 2013: 14).

Ecra [luHrany e majko M3BECTHa IpbliKa moeteca, pojeHa B Ilupes mpes
1960 . OMBkeHa e u ¢ Maiika Ha nBe memna. [Ipe3 2013 . u3gaBa geOroTHaTa cH
ctuxocOupka ,,4+1 cezona®. E. [lunarany ce 3aanmMaBa u ¢ npeBoau — npe3 2015
I. npeBexxaa kaurara Ha C. JI>koHCBH ,,laHIyBaiiku ¢ mucuc Jlanayei: uctopuu,
BIIbXHOBHWJIM BEIIUKH JIUTepaTypHH TBOpOM™'. HellHu cTHXOBe ca MOMECTeHH Ha
CTpaHHILIUTE Ha PAa3UYHU IPBIKH JUTEpaTypHH crucaHus — ,,duroc” («Pnyocy),
Hlloetrmunu TBopou («Ta [Momtikd») u np. Bropata U1 moeTtudHa CTHXOCOMpKA
,»Kemnopor™ («Zvhoemvor) (2017) cpmio Beue e muTeparypeH (akrt. 3a KuBoTa
CH TS Ka3Ba: ,, YCIIOPEIHO C BHHIIHUS MU KHBOT, )KMBEEX W €IWH BBhTperieH. Ye-
TAX MHOTO, Oy’TMMHYHO. Te3u [Ba MO KUBOTA YCIISX Jla ChEIUHS B MOE3HATa CH
(Tovykdvov 2013a, moii peBoxn).

Ja HagHuKHEM B mbpBaTa ctuxocOupka Ha Ecra Llunrany ,,4+1 cezona™ — B
CaMOTO U HAYaJlo CTOM Yy/IECHO MOCBEIIeHHE: ,,Ha 3HaunMuTe X0pa B )KMUBOTA MH OT
MHUHAJIOTO, HacToseTo u 6baenteto’ (Torykdvov 2013b: 9)2. MaTepecHo €, Koraro
€/IMH aBTOP CH TTO3BOJISABA Aa MPHOOITH 1 OBEIeTO KbM MOMEHTA Ha TOBOPEHE, HO
HE € JIX TOBA IThK eANH aTaBUCTHYeH OMHUPOB 3HAK — CIIOCOOHOCT Ha TaJAHTIUBUS
Y MHTYUTHBEH IyX Ja IIeAa Harpel, TaM, KbJIETO BPEMETO M MPOCTPAHCTBOTO Ca
3aTBOPECHU KaTO OYaKBaHE W BB3MOKHOCT? W KakBO M0O-Xy0aBo M 0OHaeKIaBaIIo
TOBa OYAKBaHE M Ta3W BB3MOXKHOCT Jla ca TIOTCHIUS 3a JIOCET ¢ HEIlllO CIELUAIHO.
Peannocrra, npeBbpHaTa B MeTtadopa, craBa meramopdosa... Criopes U3ThbKHATHS
ckananHaBHUCT Bepa ['aHueBa ,,rpeTrpaneTo Ha MeTamMopdo3UTe KaTo WACHTU(DU-
Kalliy U OTTaM — KaTo Hen34yepriaeM M3TOYHHUK Ha ceOerno3HaHWe W ONMUTHOCTH OT
Buaa déja-vu, e moxsar, mpujarad OT HSKOW LIBEJCKH TBOPIH, MPEACTABUTEIN Ha
Tpaaunus, 0003Ha4aBaHa KaTo MEKAMHHO PYCII0, KOJKOTO OTTPaHUYaBAaIl0, TOJIKO-
Ba U ChEAMHSIBAIIO MonepHU3Ma 1 MuctuimaMa’ (Iangesa 2013: 13). To3u ananmus
TS TIpWJIara KbM MMOETHYHUS TUCKYpC Ha TpaHCTphOMED.

B yHUCOH ¢ nzesTa 3a aHaIOTUUTE B CBETOYCEIIAHETO W TBOPYECTBOTO Ha
JlBaMara aBTOPH HeKa BUIMM KaKBO CHOAeNs B cBoe nHTepBIO Ecra [{unrany. llpn
Hesl ChILIO MOETUYHOTO NPEKMBSBAHE Ce HAMUPA Ha rpaHUIaTa Ha CETHBHOTO M
MMaruHepHOTO; pa3naabT U JeCyOCKTUBU3UPAHETO Ha A3-a, XapaKTEepHHU 3a MHC-
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TUYHOTO MPEKUBSIBAHE N3001110, M TYK C€ OCBILECTBIBAT Ha ()OHA HA U3BEUHUSI KPb-
TOBpaT Ha MPUPOJIATa, IPU KOETO Ce CTUTA JIO U3BIMYAHETO HA HOBA CyOCTaHIUS B
yHuBepcyMa. [ogunara 3a E. [{lunrany ce cbCTOM OT I€T, @ HE OT YETUPH CE30HA.
3a Hes TA € ,,[IETNTHUX Ha €Ha PEJIUTHO3HOCT Ha YyBCTBAaTa, KbJETO MSCTOTO Ha
[lanTOKpaTOpa € 3aeTO OT BPEMETO, a TOBA HA AHTEIUTE — OT MeYTaTa-ChbHOBHUC-
Hue u O0oJikaTta, 0T CMBPTTA U Bb3kpecenueTo™ (Totrykavov 2013a, moii npeBoxn). He
HAIOMHSI JTM TOBA ChbBCEM OTUETIMBO 32 ,,CBETCKUTE MOJIUTBH * Ha TpaHCcTphOMED,
KaKTO HSIKOW KPUTHUIM OKAUECTBSBAT TIOCTHYHUTE MY TBOPEHHS, ,,THPCEUKHU 3a TAX
1 CHOTBETCTBAIIM UM penurno3au pamku™ (I'armuesa 2013: 13), npeamonaracMu 1
HEBWHATW BUAMMO IPUXUPAHU OT IOETA.

Tymac TpancTpbroMmep He ce HyXkaae OT npeacrassiHe, kakto E. [Munrany. 1
BCE IaK, HeKa HAaKPaTKO Ka)keM, 4e € MIBEJCKH MOET, ICHUXOJIOT M TIPEBO/IaY, JTUTepa-
Typen HoGenoB maypeat 3a 2011 . HeroBute cTUXOBE y/IaBSIT pUTHMa HA JBITHUTE
IIBEJICKY 3UMH, (U3NIECKH M TyXOBHO Oce3aeMara Kpacora Ha mpupozara. [lo o0-
pa3oBaHKE CHINO € JIeKap — IUTUIOMHIPAH TICUXOJIOT, JFOOUTENT €HTOMOJIOT, C JBJITO-
TOJIMIITHA KIIMHUYHO-TICUXOJIOTHYECKa TIPAKTHUKA, C MTUCATEICKO U MPOECHOHATHO
YMEHHE Jla IPOHUKBA B JIyllIaTa Ha YOBEKAa OTBBH M OTBBTpE. JJOTyK MOXKeM Jia Ka-
JKeM, ue TH cOmmkaBa onorpadusita, kosito u ipu L{uarany, u npu Tpanctpbomep e
CBBp3aHa C U3y4YaBaHETO HA YOBEKa — (PU3UYECKO U JIYXOBHO, a CHIIIO XapaKTEPHOTO
Y 3a IBaMara MaHTEUCTUYHO, TOYTH PETMTHO3HO MTPEeKMUBABAaHE Ha 0OKpPHKaBaIiara
ru npupoja. Ho kakBo omie?

W y nBamara TBOpLM ce HAaOMIOIaBa 3aCHICH HHTEPEC KbM My3HKaTa U Hel-
Hara ekcrpecuBHOCT. [Ipu Ecta LluHrany peMHHUCIIEHIMSITA 32 TPOU3BEACHUETO
,derupure rogumrau BpemeHa“ Ha Autonuo Busanau (1678 — 1741) unsa He camo
OT 3aIvIaBHETO Ha CTHXOcOupKara ,,4+1 ce3oHa*, HO U OT TpapUIHOTO OOpPMIICHHE
Ha M3/1aHueTo. BppXy KopuIiara My ca U3pHCyBaHH MAPTUTYPHUTE HOTH HA CBETOB-
HOM3BECTHATA IMOPEIHIIa KOHIIEPTH 3a IUTYIKa, OOPHCYBAIld B My3UKa PUPOTHU
CIICHU OT YETHPUTE TOUIIHYU ce30Ha. BCBITHOCT, mpeacTaBara HA 32 My3UKaJIHOTO
ChIbp)KaHUE Ha IOPEHIaTa OT KOHIEPTH HA TEHHATHHS UTAIMAHCKH KOMIIO3UTOP
aKIEHTYBA, JIOMBJIBA MM KOHTPACTHO TPHUaBa IBJIOOUYMHA HA CTUXOBETE OT TIeT-
Te MUKBIA Ha ,,4+1 cezoHa®. MHTEpecHO € Ja MPHUIIOMHUM, Y€ BCEKH KOHIIEPT €
CBBP3aH ChC COHET (TMHcaH Moxe O OT camusl BuBanan), omucBaI CleHuTe, mpeT-
BOpeHU B My3uKa. Te ca mybnukyBanu 3a mbpBU BT B “Il cimento dell® Armonia e
dell‘Inventione* (Onyc 8) mpe3 1725 r. B Amcrepaam ot Mumien [lapn JIbo Cen
(1684 — 1743) (Everett 1996: 76). IIpexonsT OT TEKCT KbM MY3UKa, WIIOCTPUPAH
Yype3 IUTYJIKOBUTE KOHIIEPTH Ha BuBau, orreanHo ce oTpassisa B TekcTa Ha Ecra
LlnHrany, BIbXHOBEH OT My3UKAIHUSA MIEABOBBP. My3HUIIMPaHETO Ha XyJ0KECTBEHN
MIPOU3BEIICHHS € TIPOIeC 0COOEHO XapaKTepeH 3a rphllKaTa MOeTHYHA CIIeHa B Ch-
BpPEMEHEH IUIaH. MHOKeCTBO TBOPOH 32)KUBSIBAT HOB XY/IOKECTBEH KHBOT, KOTATO
kommo3utopu kato Mukuc Teomopakuc (pox. 1925), Jlunoc Kokotoc (pon. 1945),
Manoc Xamzuaakuc (1925 — 1994) u ap. 100aBAT My3UKalIeH aKOMITAHUMEHT KbM
Ts1x. CaMo mpUMepHUTe OT My3UKaITHOTO TBOpUYecTBO Ha M. Teomopakuc ca 6e36poii-
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HU: CPeJl TAX HE MOYKEM Jla He CIIOMEHEM OJIUTE 3a IPhIIKaTa HAIIMOHAIHOOCBOOO -
TenHa peBomonus Ha Auapeac Kamsoc (1792 — 1869), keM kouto M. Teomopakmc
AT My3WKa 1Mo BpeMe Ha XyHTara (1967 — 1974), wim ctuxoTBOpenueTo ,,0T-
pudane* (oT cruxocOupkara ,,3aBoit, 1931) Ha I'eopruoc Cedepuc (1900 — 1971)
(TIpeBbpHAIO ce B XUMH Ha I'phIIKaTa ChIIPOTHBA 10 Bpeme Ha Pexuma Ha mosko-
BHUIUTE), IoeMara ,,Jlocroitno ect™ (1959) na Omuceac Enutuc (1911 —1996) u
Ip. Mex iy My3uKaTa U CbBpeMEHHATa IPhIIKa [T0€31sl Bb3HUKBA TpaliHa CUMOK03a,
KOSITO HaOJTI0MaBaMe OPUTHHAIHO OTpa3eHa u B nupukara Ha E. [{unrany. OcBen
4ye yere TpaHCTphOMeEp W MUIIE, BABXHOBEHA OT BuBasmu, TS moceem@asa TBopoOa
Ha mobumara Ha beroBeH (,,Ha Ge3cmbpTHara nmrobuma Ha beroBeH™), chTBOpsiBa
cTUXOBe, B KouTo 3Byuar lllyman u ceBpeMeHHaTa rpblika kinacuka (,,Hotu):

Jlanu ce 4y Ha4anoro

Ha ,,Pauvre Orphelin“ Ha lllyman

niu ek Oerre ,,Jlyna xaptuena“ Ha Xanazumakuc?
Te3 MuroBe KpucTaHu

Wckam na 3amasd....

(,,Horu", nuksi ,,Ecen?) (Toryxdvov 2013b: 28)

TpaHcTppOMED CBIIO € 3aBIaJASH OT MY3UKaJIHOTO U3KYCTBO. XYI0)KECTBEHU-
ST UHTEPEC KbM BepOaIu3upaHe Ha MY3UKAJIHOTO TBOPUYECTBO, KOWTO 3a0esi3axme
IIpHU IpbLKATa MOETECA, IPU HETO HAMHUpaMe MHOTOKpPAaTHO peanusupad. [Inanuct
¥ KOMIIO3UTOP, MEJIOMaH ¢ Mpo(eCHOHAIHU TO3HAHUS B 00JacTTa Ha TOHAIHOTO
U3KYCTBO, TpaHCTphOMEp CE CTPEMH Ja MOAIbpikKa Oce3acMa BPpbh3KaTa MEXIY JH-
pukara cu u My3ukara. Tst ciryku 3a OH Ha MOe3usiTa My, Y4acTBa B 3arjiaBUsiTa,
MPHUCHCTBA B rajepusita oT noprpetu Ha kommno3zutopu (LLlyOept, Jluct, Baruep,
banaxupes, ['pur u ap.). B ,,Enun TBoper ot CeBepa®, MOCBETEHO HAa HOPBEKKHUS
kommo3utop Exsapa ['pur, BITHOOOpa3HO ce peayBaT TUIINHA U 3BYK:

ITo-tmxo!

U ThTEHBT Ha BPXOBETE Cle3e,

ciese,

ciese,

ciie3e Mpy HAC B €/JHa OT HOIIWTE Ha MPOJIeTTa,
MpecTpyBalKy ce Ha TYNTEHE Ha ChpIIe.

(,,Emun TBOpen ot Cesepa®, mpeson B. I'angea) (I'anueBa 2013: 76)

OcraBa J1a c IPUIIOMHHUM €/IMH OT HAH-THPUYHUTE TPBIKH CHMBOJIUCTH OT
'BPBOTO CUMBOJIMCTHYHO TIOKOJICHUE B TPBIIKATA MMOE3Hs1, KOeTo TBOpH mpe3 90-te
ronuan Ha XIX B. — JlamGpoc [Topdupac (1879 — 1932), 3a KOroro CTUXOTBOpEHHE-
TO € TIeCEH, B YMHTO MU3IMIBIIHEH ChC CYTeCTUBHU U My3UKaJIHU BHYILICHHS CBSIT OCO-
0eHO MSICTO 3aeMaT MMEHHO THIIUHATA U MBIYaHHETO, IPEBbPHAIIN Ce B Hal-Bce-
00eMaIoTo OCh3HABaHE Ha 3BYKOBATa MaTepus 4pe3 HEHHOTO ITBJIHO OTCHCTBHE U
orpunianue. Ho IMEHHO eIWH ApYT TOJISIM TPBIKH MOET, KOWTO HE Ce Hy)XIae OT
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MIPEJCTAaBsIHE U CHIIO € I0]] Bh3AECHCTBUETO HA CUMBOJIM3Ma (3aBlajsiyl €BpOIIeH-
CKaTa M B YaCTHOCT TpbIKara rmoesus B kpas Ha XIX B.), a umenHo Koncrantunoc
Kapaduc, E. lluarany coum 3a cBOW MOETHYEH aBTOPUTET. B CTUXOTBOpPEHHETO
»Kemaane™ ot nukbna ,Ilpomer* (Totykévov 2013b: 11) orkpuBame pedepeHIus
KBM METTE CETUBA, OCBILECTBEHA YPE3 CPEACTBATA HA OrOJIEHaTa NU3Pa3HOCT, YNUTO
KOpEHU HaMUupaMe Olle B oe3usaTa Ha Benukus anekcanapuert:

benna nyma

OMeCBAIll ¢ TIET TPOITHYKU
xJ1s10a Ha HYXK[Iara.

OOpsbIan ce KbM CBETJIIMHATA
ciaba, roja,

M JKaXK1aTa TH € MOJTUTRA.

B mponetaus mapt Ha 1979 1. 3a Tpanctpromep 3HALUTE CHIO Ca PyHUUE-
CKHM — TAaWHCTBEHU U JJAKOHWYHH, JOCTHUIalllk OTBBHJ CMHCHJIA HA 06IlIOI/I3BeCTHOTOI

‘YMOpeH OT BCUYKH, UAELIH C JyMH, JyMH, HO HE C €3HK,
[IpTyBaxX KbM 3aCHEKEHUS OCTPOB....

Ilonagam Ha ciieid OT CbPHELIKU KOIIUTA B CHETa.

E3uk, HO HE mymu.

(,, Ot mapt 1979, mpeBon JI. ['uznoB)(I'anuena 2013: 108)

bescniopHO, Ka3aHOTO 3a MOETHKATa U MOETUYHATa MeTaopHu3aLys, XapakTe-
pusupara cioBoto Ha Tpanctpromep, Baku u 3a E. Llunrany — e ycnsiBar na npu-
Jajar Ha ,,y’K OOMKHOBEHOTO, Ha HEB3PauHO CHBOTO ONajecHupaliara aypa Ha HHO-
ckazanueto” (Fanuera 2013: 12). [IpBUYHOTO, KOHKPETHOTO, IIIAOJIOHHOTO CE€ TIPEO-
Opa3yBa B Maruuecku yHUBEpPCYM, KOWTO HE CTpaJia OT MpeTHaMepeHa XepMETHYHOCT
Y HE € HeoOIuTeNeH ¢ ynTaress. J(eTHIIHOTO M pyTHHHOTO ca CyOTMMHUPaHU B Thp-
CeHE He Ha TPaHC()U3MYHOTO, a Ha IBJIOOKO YOBEIIKOTO, KOETO 3ala3Ba HIOAHCA Ha
TalHCTBEHOTO U CrOOIMMHOTO. B TBOpOarta ,,I'spcene” Ha E. [luHarany oTkpuBaneTo
Ha CpPOIHa Jylla, HAa HALIETO alfer ego MOXeE J1a UMa Pa3IMYHU U3MEpeHus, 1a Obae
cpelia, HO 1 pa3MHHaBaHe. [ Bce Mak IacTHeTo € Bb3MOYKHO — JIOPU U CaMO HacChH:

He 3Has koii cu

JKeHa, MBXK WU 1yX 0e3 TsI0.

Jlunicam mu.

Janu Te mogMUHaBaM PaBHOIYIIIHO BCEKHU JI€H
WJIM OYM B OYHU TE€ TyIeam?

A3 3Hast KoM CH.

Ho 1w oTnaBHACHM 3acmaia,

4e 0M ChOYIHX ce,

3a0paBuiia 05X a3 JIUIETO TH.

(,,I'ppcene”, kb ,,[Iporet™) (Torykdvov 2013b: 12)

MoTHBBT 32 CHOYKIAHETO € KITFOUOB U 32 TpaHCTphOMEpOBaTa BCEICHA — Ch-
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Oy>KIaHETO ,,HE CaMO 3a HOBHS JICH, a ¥ 3a xuBoTa u300mo* (l'anuesa 2013: 17).
B T03u 1yXx Ha MUCIM UHTEpPECHO € croneneHoro oT Ecra [lunrany, ye moesusra
u ,,AMa 3a IeJ Ja Mpean3BUKa THKMO OHE3W nykHamunu [O€I. aBT.], Ipe3 KOUTO
MEYTAaHHETO-ChHOBHICHHE, TOPU U pa3apoOCHO, MOXKE Jla HaXJIye B HACTOSIIETO,
ouoBevaaiiku ro* (Toryxdvov 2013a, moii ipeBo). 3a0eNeKUTEITHO €, Ye C MOUTH
CXOJTHH JYMU CH CIIY)KW BHHUSAT NIPEJCTABUTEN Ha IIBEJCKATa JuTeparypa Jlapimn
Ioctradcon (1936), onmrcBaiiku TUPHUECKOTO TBOPUECTBO HA TpaHcTpboMep: ,,[oBa
€ Moe3us 3a MOMEHTA, B KOMTO MbIVlaTa U3ThHSIBA. B KOUTO BCEKUTHEBUETO ce npo-
nykea [0ell. aBT.| u IpecTaBa aa 0pxae TakoBa™ (I'aguesa 2013: 11). M Tyk Mmoxxe Ou
HsMa J]a ce M3HEHa/IaMe, 4e KaKTo 3a MOBEYeTO U3ThKHATH moeTu oT CeBepa, Taka
u 3a TpaHcTphOMEp ,,HENPeChXBaIly H3BOPH ca bubnusita, OMHUPOBUSIT €MOC U CTa-
pockanauHaBckata noe3us’ (Ianuesa 2013: 15).

Ho nexa Bce nak 3auetem Tpanctpromep 3aenno ¢ E. [lunrany u na Bugum
KaK TS € yJIOBHJIa HETOBHS MOTIIE/ KbM CBETA; /]a yCEeTUM KaK MarusTa Ha CEBEPHOTO
BHOOpaXKEHHE C KPUCTATHO YHCTOTO JIEIEHO JUXaHUE W OBIASHATA MHTEH3UBHOCT
Ha YyBCTBaTa ca MPOHUKHAIHM B IOKHUTE MEUTAHUS Ha €IHAa CPeIU3eMHOMOpCKA
aBTOpKa, Mpeo0pa3yBaiikv MOSTHYHUS U CBAT B HEIIIO HOBO, HAIOJ00sIBAIIO Ch0aTa
Ha reposi OT MPeBb3XOAHMs pa3ka3 Ha Munopan [lasuu ,,Cunsara mxamus™ (IlaBuu
2012: 271), KOWTO MOCIEIOBATEIIHO TYOH U HAMUpPa CBOETO A3:

Nrmnaku JICACHU IOPBCBAT MOUTE PBIEC.

ITonyunznernara Ha mia)xa nuia,

a My3HKa OT 0apa IUBOYCTpEMEHA KbM MOPETO Ce HaIura.
ITyncupanero 6GapaGaHHO B MUT CETEH 5 yJIaBs.

Hanoso 3a3By4aBar 3ByKOBU BbJIHU

U TJ1aC €IUH, TIOYTHU JETUHCKH,

C MOPETO TUXUYKO HaIlsABA.

Cwmpauasa ce.

[To GsmoTo Mmosnie Ha TMCTa MU TAaHIYyBaT MaJIKH TaJachMyeTa.
U nmram ce oTHOBO

KaK HEJ0CEracMoTO J00IrKaBar?

OTHOBO U OTHOBO.

Caponupa, 22/09/2012

(,Yereiiku Transtromer*, 1uksi ,,Ecen”)(Torykdvov 2013b: 27)

W axo BwIpoCchHT ,,KakBo e moe3usara Ha TpaHcTproMep?, Taka KaKTo € O
3aj1aJ/IcH Ha HETOBU MPEBO/IAYH OT 11571 CBAT ipe3 1998 1., He e oBern /10 e1HO3HaueH
OTTOBOP, TO MOJKEM ChC CHUTYPHOCT JIa Ka)KeM, 4e JeTHUYHATa aBTOOHOTrpa)uIHOCT
Ha CTHXOBETE MY, MOJIIATeHA C EMOIMATA HAa HEeOYaKBaHUTE MeTadopy U MEIUTA-
TUBHO-(pHUIocopckuTe 0000IIEHUS BEPXY JCHCTBUTECIHOCTTA, Ca CICUCIIUIN MHO-
roOpOHHY TOYMTATENN Ha JIMPUKaTa My, IpeBeaeHa Ha Onm3o 60 e3uka. Moxe na
ce Ha/gBaMe, ue u noe3usTa Ha E. [luarany B Objiernie mie 3amodHe Ja ce pajaBa Ha
MO-IITMPOKA TIOMYJSIPHOCT, BKIIFOYUTEITHO U B MPEBOJ] HA OBITAPCKHU (BIIPOYEM TOH
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€ cpen MbPBUTE €3WIIHM, Ha KOWTO ca MPEBEICHU CTUXOBETE I). A MO OTHOIICHUE
Ha KOJIMYECTBEeHHUs (aKTop, U3Meprai] Oposi Ha TBOPOUTE, CH CTPyBa Jla CH IpHU-
MTOMHUM, Y€ W CaMHAT TpaHCTPbOMEp HE € Cpel TBBP/IE IJIOAOBUTUTE THCATENH, a
cllaBaTa My Ha KHB KJIACHK € CIIe4eJIeHa OIlle C IIbPBHUTE MY JIBE CTUXOCOUPKH, Ch-
abpokamy oomo 31 TBopOH — craBa 1yma 3a ,,17 cruxorBopenus” (1954) u ,,Taiinu
no et (1958).

Ha dona Ha Te3u pa3CchKIACHUS OCTaBa Jia Ce 3alluTaMe UMa Jid ,,MaJKu* B JIU-
Teparypara ¥ MOTaT JIM BCBHITHOCT Ja OBAAT ,,fOJIEMHU MaJIKUTE TuTeparypu? Mu-
CJIs1, 9e BBIIPOCHT € peTopuieH. Pa3Oupa ce, He € J0CTaThYHO J1a KayKeM — J1a, MOTaT.
Kato maprunamau reorpadcku rpanuiy Ha EBpona u bankanckust, u CkananHaB-
CKUSAT TOJYOCTPOBH UMAT MIPUBHUIICTHATA Ja ObJIAT YacT OT I[SUIOTO, HO M IOCBOEMY
Jla ce onyar ot Hero. Bepa ['aHueBa MHOTO TOYHO € Ka3aJia, Y€ MPOBUHIIMAIIHOTO,
OrpaHUueHO MECTHOTO, EpUPEPHOTO ca JIOKycH Ha TpaHCTphOMepoBaTa JITHpUKA
(MHAYE KOCMOIIONHMTHA ¢ U3MEPCHUATA W MPOoOIeMaTHKaTa CH) JOTOJIKOBA, TOKOJ-
KOTO ,,/ IaBaT OCHOBA 32 OTTJIACKBAHE OT TSX U 3a JIOCTUTaHEe Ha BIUCOTH, U3pa3eHU
CHUMBOJIHO, HO Bh3npueManu karo peannn” (I'anuesa 2013: 8). He moxem na ocra-
HeM 0e3pa3IMiHu KaTo PEUNUEHTH, 3a110TO Te3H BUCOTH JAHCTBUTETHO (YHKIIHO-
HUPAT Karo peainu. TonochT Ha locus amoenus (1ar. TPUIATHO MsICTO) U Tipu L{uH-
raHy, ¥ ipu TpaHCTphOMEp € peasiHo 0OBBP3aH B IyXa Ha JPEBHOPUMCKATA ITOE3Us
¢ hmuaeckus neiizaxk. Pazoupa ce, Tol He ce ABIBa caMo MIPEAMETHO AchUHUPAH,
a B JIyXa Ha TeopusTa 3a choTBeTcTBUsATA (les correspondances) ce mpeBpbIla B Ay-
XOBHO OTpa)XCHHE Ha OOCKTH W SBJICHHS OT PEaHUsI CBSIT, KATO W MIPH J{BamMara Io-
€TH He TYOH, a HalIPOTHB PEBHOCTHO ChXpaHIBa BPh3KaTa CH C JICHCTBUTEIHOCTTA.

JIBamara aBTOpY Ca U3HEHAJBAILO €AMHHHU JTOPU BbB BB3NPHUATHITA CH 3a HC-
THUHATa, KPHUEIa Ce 3a]] HAIIeTO CHIIECTBYBaHE — U HEKa TE3W CTHUXOBE OBbAAT He-
obxomuMuAT (PUHAI HA TOBAa KOMITApaTHBHO TpeacTaBsHe. 3a E. [luHrany metusr
CE30H € Mak enudaHus Ha IPOJIETTA, Ha 3aPAXKITAHETO U Bb3PaXKIaHETO!

He cBppmBar ctuxosere.
Hocst ce cpen nac

KaTo TyIINTE B 3paKa.
[Tox Tax nopu cMbBpTTa
HE cJiara moJmuca-aamra.

([He cBwpuiBar cruxoBere] [«Agv TEAELOVOLV TO, TOMUATA»])
(Towykéavov 2013b: 55)

TpaHCTpLOMCp ChIIO € NPUBBPIKCHUK HA UJCATA 3a CIUH BEYHO O6HOB5{BaH_I
CC MaTCpuajiCH CBAT:

IIbTsT HE CBBpIIIBAa HUKOTIA. XOpPBOHT'bT 6'bp33. HaIpea rI1aBOJIOMHO.
IItniure Pa3sTbpCBAT KJIIOHUTE. W33an konenara ce Hagura npax.
A Bcuuku KOJICJia, KOUTO CC€ BBPTAT, CMBbPTTa OIIPOBEPTaBar.

(,Hetupure TemnepamenTta’, npesox B. 'anuena) (I'angeBa 2013: 38)
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Onutht jna Obaar commkenu Ecra [unrany u Tymac TpaHncTpbomep — 1aBa-
Ma TOJIKOBA pa3IMYHU BbB Bh3PAacTOBaTa CH, reorpadcka, mojoBa MpHHIIICKHOCT,
TBOPUYECKH CTATYT M MOMYIISIPHOCT 1moeTH Ha XX n XXI B. — 1 Bce mak yOeKIeHUETO
MU, Y€ B CBeTa Ha MOp(OJIOTHsATA HA HIEUTE TOBA HE € HEYMECTHO, & HAIIPOTHB —
yCIIEIIHO HauMHaHue, ¢ (akT. OcTaBa 1a BspBame, 4ye ,, JyXbT Ha MOITYOCTPOBHUTE
€ TO3HM, KOUTO UMUTUPA, HO U MOLIHO I'€HEpUpa pa3jInyus, U Y€ B HAIIPEIKEHUATA
Mmexay crepeotunute 3a Ceepa n KOra Moxe na ce (0T)Kpue moBede OJn30CT, OT-
KOJIKOTO pa3iiuyine.
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